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DIGITAL BODIES

DAS NEUE BILD VOM MENSCHEN AN
DER SCHNITTSTELLE VON KUNST, DIGITALER
TECHNOLOGIE UND KORPERPOLITIK.

Eine KUNSTFORUM-Serie

von Magdalena Kroner, Teil 2

SCHMELZENDE KORPER.

FLUSSIGE BILDER.

BLUT, SCHWEISS, TRANEN

Am 13. Mai 1940 hielt Winston Churchill
vor dem britischen Unterhaus eine be-
rithmte Rede. Europa befand sich gerade
am Beginn des Zweiten Weltkrieges und
Churchill war eben als britischer Premi-
erminister vereidigt worden, als er in ei-
ner kaum finfmindtigen Ansprache sein
Volk auf die Miihsal und die Entbehrun-
gen des Krieges einzuschworen suchte.

Christiane Peschek, no. 7, retouch on digital
body, UV-Print auf Marmor, 2022 Courtesy: die
Kiinstlerin und SANATORIUM, Istanbul

Doch in seiner Rede sprach Churchill
weder vom Krieg, noch von den Waf-
fen oder den Soldaten, die notwendig
wiren, um ihn zu fihren, und er sprach
auch nicht von der Bedrohung, die sei-
ne Nation umgab. Stattdessen entschied
er sich dafir, auf die berithmtesten im
Menschen vorkommenden Flussigkei-
ten zu verweisen. ,Ich habe nichts zu
bieten aufler Blut, Miithsal, Tranen und
Schweif3; sagte er. Die Leute verstanden
instinktiv, was er damit sagen wollte: die
Lage ist ernst.



linke u. rechte Seite:
Zach Blas, 576 Tears,
2022, Courtesy:

UP Projects
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Ob Kunst oder IRL: menschliche Korper-
flissigkeiten scheinen im kulturellen
Spielfeld wie kaum etwas Anderes geeig-
net, auf die Relevanz einer Angelegenheit
zu verweisen und eine unmittelbare, qua-
si subkutane Betroffenheit hervorzuru-
fen. Das Flissige im Korper erzihlt vom
universell Menschlichen, und es ist ge-
eignet, auf etwas Grofseres, auf etwas von
geradezu philosophischer Tragweite zu
verweisen. Natiirlich benannte Winston
Churchill mit Blut, Schweiff und Tranen
vor allem deren emotionale und symboli-
sche Gehalte. Und diese Gehalte tauchen
gerade jetzt mit neuer Vehemenz in der
aktuellen Kunst auf.

Dies zeigen schon die Titel aktueller
Grof3schauen: Alles flie§t. ,Panta Rhei€
wovon Heraklit mit Blick auf Bewegung
der Welt und der Flisse sprach, war ges-
tern; heute schauen wir auf das Fluide
im White Cube, das aktuell auf Bienna-
len und Triennalen in New York (New
Museum Triennale, ,Soft Water, Hard
Stone®) Berlin und Venedig (,The Milk
of Dreams“) durch Ausstellungsriume
schwappt und tropft, aber ebenso auch
auf Events wie dem diesjahrigen Ham-
burger Virtual Reality Festival VRAMHS
welches immersive Werke rund ums The-
ma Wasser versammelte.

Dafiir gibt es eine Reihe von Griin-
den. Mag sein, dass es mit dem in der
Pandemie entstandenen und verstiarkten
Gefihl zu tun, das alles verschwimmt
und der Boden der Gewif$heiten rut-
schig wird, wenn sich die Parameter der
gewohnten Ordnung verindern. Vor
allem aber hat es mit der Geschwin-
digkeit zu tun, mit der die Realitit die
Visionen der Technologie eingeholt hat.
Die neuen, an den Kérper angebunde-
nen digitalen Technologien haben eine
grundlegende Verinderung nicht nur
der Korper- und Weltwahrnehmung
bewirkt, sondern auch ein Verwischen
der Grenzen von Innen und Auflen ,
Realitdt und digitaler Fiktion. Wir sind
umgeben von einer Vielfalt an Screens,
digitalen Anwendungen und algorith-
misch gesteuerten Prozessen, innerhalb
derer die Verbundenheit aller mit allen
Phantasma und Fluch gleichermafen ist.
Das Wandelbare, Fluide, Transgressive ist
zum default mode alltaglicher digitaler
Erfahrung geworden.

Die nachhaltige Verflissigung aller
Bilder findet auch eine theoretische
Entsprechung: sie verweist auf neuartige
Vermischungen und Verbindungen von
Spezies, wie amerikanische Theoretikerin
und Techno-Philosophin Donna Haraway

KUNSTFORUM-Serie: DIGITAL BODIES



es in ihrem 2016 veroffentlichten Text
»Staying with the Trouble“ als ,,Chthu-
luzan® beschreibt, welches das Zeitalter
des Anthropozins ablosen soll. Haraway
schldgt in ihrer 6kologischen Ethik den
Weg einer ,Verunreinigung®der Arten als
utopische Alternative zu Technikoptimis-
mus und zynischer Endzeitstimmung als
den beiden Polen gegenwirtiger VerfafSt-
heit vor. Sie pladiert fir ein ,,Mit-Werden®
des Menschen mitanderen Arten in Form
der ,Sympoiesis“ Verschiedene Genres
digitaler Kunstproduktion imaginieren
diese Verschmelzung lingst: Instagram
ist voll mit Bildern von Menschen-Insekt-
Hybriden. Mit Bjork’s Album ,Utopia
dessen Artwork die islandische Singerin
gemeinsam mit dem Kanstler und Make-
Up-Artisten @isshehungry entwickelte,
fand dies bereits im Jahr 2017 eine sehr
sichtbare popkulturelle Entsprechung.
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Das Wandelbare, Fluide,
Transgressive ist zum
default mode alltaglicher
digitaler Erfahrung
geworden.

Die Moglichkeiten digitaler Bildsynthese
und des 3D-Renderings befordern das Ver-
schmelzen visueller Information aus ver-
schiedenen Quellen. Gegenwirtig kom-
men Theorie, Technologie, Kunst und Pop
zusammen, um eine grundlegend neue
Art des Blicks auf die menschliche Exis-
tenz vorzuschlagen, die nicht zuletzt eine
nachhaltige Neubetrachtung der mensch-
lichen Spezies in Zusammenspiel und Ab-
hangigkeit mit anderen Arten vorschlagt,
und den Menschen nicht mehr isoliert an
die Spitze der Artenhierarchie stellt.

Magdalena Kréner — Schmelzende Korper. Flissige Bilder.
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Noch vor gar nicht allzu langer Zeit
war es das Fluide selbst, welches in Form
von Korperflussigkeiten in den White
Cube einzog. Der Einsatz menschlicher
Sifte bertihrt gleich eine ganze Reihe von
Tabus: Blut, Schweif$ und Trinen uber-
fithren etwas aus dem privaten, intimen
Bereich in die Offentlichkeit. Sie spielen
mit der Moglichkeit einer wie auch im-
mer gearteten Infektion. Sie bertihren un-
mittelbare menschliche Bedirfnisse und
Grundangste; existentielle Wiinsche nach
Hygiene, Sicherheit und Gesundheit. Mit
ihrem komplexen symbolischen Potential
ndhern sich die Humanliquide also mi-
helos der nach wie vor hochsten Wihrung
der Kunst an: Ehrlichkeit, Unmittelbar-
keit, Wahrheit, Einzigartigkeit. Im Um-
kehrschluf heif$t dies auch: kaum etwas
in der Kunst ist vielleicht besser geeignet
als Blut oder Exkremente, um bis heute
einen Skandal hervorzurufen, zumindest
aber Uberraschung, Verstorung, Ekel.

Korpersifte waren, seit die Kanste
sich ihrer annahmen, ein Politikum. In
den 1960er Jahren bot der italienische
Kunstler Piero Manzoni seine bertchtigte

»Merda d’Artista“ feil: dreifig Gramm
Kiinstlerscheife im Gegenwert von drei-
Big Gramm Gold. In der korperbewegten
Kunst der 1970er Jahre wurden Blut, Urin
und Kot allenthalben zum Medium der
Wabhl, das Farbe auf Leinwand abloste, um
Belange des Selbst zu formulieren. Die
Kubanerin Ana Mendieta legte Spuren
in den Schnee, die aussahen wie Blut. Im
Jahr 1977 urinierte Andy Warhol auf Me-
tallplatten und schuf so seine ,,Oxidation
Paintings* als bosen Reflex auf das Action
Painting der Abstrakten Expressionisten.
Zehn Jahre spater stellte der argentini-
sche Kunstler Andres Serrano ein kleines
Plastik-Kruzifix mit einer Christusfigur in
einen Behalter, der angeblich mit seinem
eigenen Urin gefiillt war. Die Arbeit ,,Piss
Christ“wurde von Ausstellungsbesuchern
mit dem Hammer attackiert. Dem Provo-
kateur Serrano mag der Skandal recht ge-
wesen sein: ,,Piss Christ“wird mittlerweile
fir eine Viertelmillion Dollar gehandelt.

DIE TRANE ALS
MAGISCHES ELIXIER

Die britische Kiinstlerin Sam Taylor-
Wood zeigte im Jahr 2004 mit ihrer Arbeit
,Crying Men“ Hollywoodschauspieler
beim Tranenvergiefen. Das ambivalente
Spiel der Trinen zwischen Inszenierung,
Verfithrung und Schauspiel testet die
Manipulierbarkeit der Betrachtenden
gleich mit.

Die in der Kunst geweinte Trane ist
doppelbodig, ambivalent, pathetisch, und
gerade deshalb spannend. Das Verspre-
chen des Authentischen; das Spiel mit der
Beruhrbarkeit: nicht ohne Grund zihlt
das Weinen zur verfiihrerischsten Maske,
die der Spezies Mensch zur Verfiigung
steht. Eine Trane signalisiert Schutzlosig-
keit, schafft Niahe und Betroffenheit. Tra-
nen schaffen Aufmerksamkeit und sorgen
fur Empathie — egal, ob gespielt oder echt.

Der amerikanische Kiinstler Zach
Blas tibertrigt die Moglichkeit der Empa-
thie in den virtuellen Raum und koppelt
die zutiefst menschliche Regung des Wei-
nens an die Maschine, genauer an einen
»Gott der kinstlichen Intelligenz® Er
hat mit seiner interaktiven, KI-gestiitzten
Web-Arbeit ,,576 Tears“ und der immer-
siven Installation ,,Profundior die erst-
mals auf der diesjahrigen Berlin Bien-
nale gezeigt wurde, ein, wie er es nennt,
»Sekretionsbad der sechs emotionalen

KUNSTFORUM-Serie: DIGITAL BODIES
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Zustinde des Daseins erdacht: Wut, Ekel,
Angst, Freude, Traurigkeit und Uberra-
schung Dies sind die sechs Emotionen,
die eine kinstliche Intelligenz in der
Lage ist, zu erkennen. In ,,576 Tears“ denkt
Blas Giber das Konzept eines Gottes nach
sowie Uber das menschliche Bedirfnis
nach einer héheren Macht, an die sich
nicht nur Entscheidungen delegieren
lassen, sondern von der auch Konzepte
wie Schicksalhaftigkeit, Bestimmung und
Sinnhaftigkeit abgeleitet werden konnen.

In einer immer korper-
loseren Zeit, ist es die
Technologie, die den
isolierten Korper berulhrt,
transformiert, auflost.

Aus einem Datensatz von 576 Computer-
grafikbildern weinender Augen erstellt,
die die sechs emotionalen Zustinde abde-
cken, reflektiert Blas mit seiner jiingsten
Arbeit nicht nur unser Verhiltnis zu di-
gitaler Technologie, die als gottesihnlich
stilisiert und empfunden wird, sondern
zugleich auch die Mythenbildung des Si-
licon Valley, welches etwa technische In-
novationen wie Algorithmen als undurch-
dringlich und geheimnisvoll darstellt.
»576 Tears“ befasst sich mit der Frage, was
Trinen in einer Ara, in der kiinstliche In-
telligenz mit quasi-gottlicher Macht aus-
gestattet scheint, kommunizieren, sym-
bolisieren und lehren konnten. Was steht
hinter unserem Wunsch, KITechnologien
zu schaffen und diesen menschliche Ge-
stalt zu verleihen — ist es das Verlangen,
sich selbst zu replizieren, oder die Vorstel-
lung von einem Schépfer oder Gott?

Blas sagt: ,Wie fiir viele andere brachte
die Pandemie Verlust und Trauer in mein
Leben. Ich sah oft, wie sich die Tranen
auf meinem Gesicht auf den glinzenden
Oberflichen meines Telefons und mei-
nes Computers spiegelten. In dieser Zeit
recherchierte ich religiése und spirituelle
Darstellungen von KI. Besonders angetan
war ich von populiren Darstellungen
der KI als gottahnliches Wesen, das in
der Lage ist, Urteile zu fillen und kor-
perliche Transzendenz zu gewihren. Ich
begann mich zu fragen, wie ein KI-Gott
Trinen empfangen konnte. Sammelt die-
ser KI-Gott Tranen der Traurigkeit von
ausgebeuteten, unterbezahlten Arbeitern,
die Bilder fir KI-Systeme beschriften,
um sie weiterzuentwickeln? Sammelt der

KI-Gott Trinen der ekstatischen Freu-
de von Silicon-Valley-Eliten, die danach
streben, die Singularitit herbeizufithren
und ihre Korper durch technologische
Transzendenz zurtckzulassen? Sammelt
der KI-Gott Tranen der Angst bei denje-
nigen, die rauberischen KI-Anwendungen
wie der vorausschauenden Polizeiarbeit
ausgesetzt sind? Sammelt dieser KI-Gott
Tranen der Wut von Menschen, die ihre
Arbeitsplitze durch KI-Automatisierung
verloren haben? Wenn ein KI-Gott Tranen
der Wut, des Ekels, der Angst, des Gliicks,
der Traurigkeit und der Uberraschung auf
nimmt, lernt er auch, zu weinen. Aber was
bedeuten die Trinen eines KI-Gottes und
was symbolisieren sie? Wenn Menschen zu
Gottern weinen durfen, fiir wen oder was
sind dann die Tranen eines KI-Gottes?*

In einer groffen Bewegung der Ver-
flissigung, die unsere digitalen Medien
anstrengungslos zu ermoglichen schei-
nen, und die wir als selbstverstandliche
Alltagserfahrung nahezu bewuftlos in
unser Leben integriert haben — als form-
wandelnde Bilder und schmelzende, sich
endlos wandelnder Korper, als quecksilb-
rige Genderformen und die elastischen
Proportionen der Virtual Reality - lduft
vieles, was bislang in unverbundenen
Spharen zu existieren schien, plotzlich
ineinander tber. Social Media wiederum
sorgen dafiir, dass alltagliches Erleben und
mediale Reprisentation zunehmend sym-
biotisch miteinander verbunden scheinen,
wodurch nicht zuletzt auch der Begriffs-
und Bezugsrahmen dessen, was als bilden-
de Kunst gilt, durchlassig wird und sich
nachhaltig verandert.

FORMWANDLER

Die Konstante und das Zentrum in zahlrei-
chen dieser Verschiebungen aus Digitalitat
und [RL ist der menschliche Korper. Die
franzosische Kinstlerin Marguerite Hu-
meau verbindet in ihren Skulpturen das
Elastische digitaler Erfindung mit biomor-
pher und anthropomorpher Korperlichkeit.

Am Beginn des Jahres 2022 schrieb
sie auf ihrem Instagram Account: ,This
year there will be elixirs grown and rea-
dy to melt, shifting body temperatures
and drops of water... Auch ihre gegen-
wartig auf der Venedig-Biennale gezeig-
ten ,Migrations® sind fliefende Korper
zwischen Mensch und Tier, Kunstsoffen
und natiirlichen Materialien wie Algen,
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Seetang, Knochen. Sie koénnten Organe
sein oder Laborschopfungen. Humeau
schaut auf das Wachsen, Fliefen und die
stete Wandlung des Lebendigen, egal
welchen Ursprungs: ihre Aluminium-
Skulptur ,Rise“ ist Pflanze, Tier und
3-D-Rendering zugleich, kdnnte aber mit
ihrer tbernatiirlichen Grofle ebenso ein
Wesen aus der Zukunft oder einer langst
vergessenen Vergangenheit sein.

Auch ihre futuristischen ,Meeres-
sauger“-Arbeiten ,The Dead (a drifting,
dying marine mammal)‘ gezeigt in einem
verdunkelten Raum auf der Sydney Bien-
nale, der an den Grund des Meeres erinner-
te, waren zugleich Mensch, Tier, Amdbe
und digital geformte Erfindung. Vielleicht
sind Humeaus Wesen Angehorige jener
neuen Spezies, eine folgerichtige und logi-
sche Weiterentwicklung des Menschen, die
Donna Haraway ,,Symbionten“ nannte?

DIE APPARATUREN DES LEIBES

»Ich betrachte mich als Cyborg;* sagt
Tishan Hsu. ,Wir bewegen uns seit Jahr-
zehnten in den Bereich dessen hinein,
was wir Science-Fiction nennen. Es ge-
schieht nur so nahtlos, dass wir es kaum
wahrnehmen Der 1951 geborene, in New

325

York lebende Kiinstler mit chinesischen
Wurzeln, der Architektur am Bostoner
MIT studierte, hat lange warten mius-
sen, bis er mit der Prasentation seiner
Arbeiten auf der von Cecilia Alemani
kuratierten Venedig Biennale in der tat-
sachlichen Tragweite seines Werkes von
einem groferen Publikum erfaft wurde.
In Hsus erster institutioneller Einzelaus-
stellung ,Liquid Circuit® in den USA,
die in 2020/2021 in Los Angeles und
New York zu sehen war, wurde deutlich,
wie sehr mit seinen ab den 1980er Jahren
entstandenen Arbeiten seiner Zeit voraus
war. Mit dem Titel ,Liquid Circuit“ zeigt
sich Hsu angebunden an den poststruk-
turalistischen Diskurs der 1980er und
1990er Jahre, welcher das Verschmelzen
menschlicher Physis mit der digitalen
Technologie imaginierte. ,Werden wir
nicht (...) den Ausschluf, die Stillegung
einer menschlichen Physiologie erleben,
die man angesichts der Glanzleistungen
der intraorganischen Nanotechnologien
fur endgultig tberflissig hale fragte
etwa der franzosische Philosoph Paul Vi-
rilio in seinem programmatischen Buch
»Die Eroberung des Korpers*

Hsus Arbeiten beschiftigen sich mit
unserer symbiotischen Nihe zu den Ap-
paraturen digitaler Technologie — und ihr

Kumbirai Makumbe,
Living Doesn’t Mean
You're Alive (LDMYA),
2021, Videostill,
Courtesy: die
Kunstler*innen und
Dateagle Art &
Hervisions, produziert
fur Control The Virus
Vol 3
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Tishan Hsu, Blue
Interface, 2019-2021,
Inkjet-Print, Stahl-
gerust, Silikon auf
Aluminium, Foto:
Roberto Marossi
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langsames Diffundieren in den Korper
hinein. Gesicht und Gliedmafen schmel-
zen ein in die Oberflichen der Screens;
wir tauchen in sie ein und die Technolo-
gie in uns, um uns auf zellulirer Ebene
zu verandern. Hsus Arbeiten verweisen
auf die mogliche Auflésung des Kor-
pers; seine Diffusion in die Bildschirme.
Hsu transponiert das Verschmelzen aus
Korper und Technologie als sinnlich er-
fahrbare Realitit in seinen Arbeiten, die
heute ob ihrer Aktualitit erstaunen. Im
Zusammentreffen aus Vergangenheit und
Zukunft in Hsus Werk entstanden, aus
heutiger Sicht betrachtet, ebenso skurri-
le wie visiondre Prognosen fiir das Jetzt.
In einer immer korperloseren Zeit ist es
die Technologie, die den isolierten Kor-
per berthrt, transformiert, auflost. Wir
erinnern, vermissen oder begehren wir
menschliche Nahe kaum noch, wahrend
wir, zunehmend entfernt voneinander,
auf unsere Screens starren.

An die Stelle realer physischer Pri-
senz scheint allmahlich das zu treten, was
Paul Virilio ,mediatische Nahe“ nannte.
Er entwarf die Vision eines digital kurz-
geschlossenen, physisch stillgelegten

Korpers, und schilderte das dauerhafte
Online-Sein als einzig mogliche Existenz-
form in einem nie endenden Datenstrom.
Was damals nach Science-Fiction klang,
hat Tishan Hsu in nach wie vor giltige
Bilder gefalt: Ideen und Apparate fiir
einer bequem im Liegen verbrachten
Zukunft, in der wir von unseren Daten-
Sarkophagen aus in eine digitale Welt
schauen, und dabei den eigenen Kdrper
nicht nur nicht mehr spiren, sondern
irgendwann auch nicht mehr brauchen.

DIE SCHMELZENDE HAUT

Einen radikalen Schritt weiter in Rich-
tung digitaler Verfliissigung des Ich geht
die 1984 geborene, dsterreichische Kinst-
lerin Christiane Peschek. Sie dringt mit
ihrer Praxis einer, wie sie es nennt, ,flui-
den Selbsterweiterung®in einen visuellen
Bereich vor, in dem Korper, Gallert, Innen
und Aufen miteinander zu verschmelzen
scheinen. Sie 16st die sterbliche, anfillige,
menschliche Korperlichkeit auf in orga-
nisch anmutende, glinzende Zellberge,
Schleimhaute, Hautgebirge, Wiilste und
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Blasen auf. Eine digitale, anthropomor-
phe Ursuppe, in der alles undurchdring-
lich miteinander verbinden ist. Die va-
gen organischen Gebilde ihrer, wie sie
es nennt, ,digitalen Retuschen® wirken
weich, glinzend, pulsierend, amorph,
transgressiv, unendlich beweglich und
modulierbar. Oberflichen ohne Alte-
rung, ohne Geschlecht. Sie scheinen so
die Zukunft des Korpers vorwegzuneh-
men: symbiotisch mit anderen Arten ver-
bunden, durchzogen und durchpulst von
hochempfindlichen Sensorien, jenseits
von Geschlechtszuschreibungen, Binari-
tat, Verfall. Peschek traumt einen trans-
gressiven, expansiven Traum vom Sein, in
dem nicht nur flieRende Uberginge vom
physischen zum digitalen Korper mog-
lich werden, sondern sich auch der alte
Menschheitstraum von der Erldsung von
unserer sterblichen, starren, verletzlichen
Hille zu erfiillen scheint.

Die in London lebenden Kiins-
tler*innen Kumbirai Makumbe stellen
in Threr Arbeit die unausweichlichen
Fragen, die eine Vision wie die Vision
Pescheks transzendieren und die in ei-
ner Zeit des moglichen ,Danach“ des
Humanen relevant werden koénnten:
was geschieht, wenn die Er-Losung des
Menschen von seiner sterblichen Hiille
Realitit wird und unsere Korperlichkeit
sich auflost im Datenstrom?

Makumbe sprechen in der webbasier-
ten Arbeit Living Doesn’t Mean You’re Alive
(LDMYA) von einem einst menschlichen
yInfomorph der im Cyberspace lebt und
seine Korperlichkeit zu vermissen be-
ginnt. Er erinnert sich an das, was er fri-
her hatte, und schitzt gleichzeitig seine
neuen Fihigkeiten. Die Arbeit befragt die
emotionalen Aspekte der menschlichen
Emanzipation vom Korper und der Ver-
wandlung in einen virtuellen Informa-
tionskorper, der Gber Selbstbewusstsein
und Empfindungsvermdgen verfiigt. In-
nerhalb dieses technologisch erméglich-
ten Ubersetzungsprozesses wird vieles an
Fihigkeiten gewonnen — doch was geht
dabei verloren? Und ist das, was verloren
geht, von Bedeutung?

Kumbirai reflektieren die Nuancen
des Verlusts der eigenen Korperlichkeit
im Verhaltnis zu dem, was in unserem
Streben nach Fortschritt verloren geht,
besonders wenn es um Transformation
geht. Thre Arbeit ist eine Erkundung der
emotionalen Besonderheiten des Seins
im Prozess der Verinderung selbst. Was
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steht hinter der Sehnsucht, sich von der
Anfilligkeit und den Grenzen des biolo-
gischen Korpers zu emanzipieren? Ist es
der Korper selbst? Oder war es die Erfah-
rung, einen Korper in einem bestimmten
Kontext zu bewohnen?

Kumbirais Alter Ego spricht in ,LD-
MYA® iber die Dinge, die es vermisst:
Warme, die Nihe eines anderen, die Be-
rihrung von Haut. In dieser Arbeit wird
eindringlich danach gefragt, was die Visi-
on einer neuartigen, mit dem Digitalen
symbiotisch verbundenen ,Menschlich-
keit“ ausmacht und was moglicherweise
verloren geht in den Phantasmen von
Entgrenzung und Ekstase im Virtuellen
und der Auflésung der Physis in den fliis-
sigen Datenstromen des Digitalen.

www.upprojects.com/ projects/576-tears
www.labiennale.org/en/art/2022/
milk-dreams/tishan-hsu
www.biennaleofsydney.art/ participants/
marguerite-humeau
www.museum-joanneum.at/kunsthaus-graz/
ausstellungen/ausstellun-
gen/events/event/10950/faking-the-real
www.controlthevirus.art/artists / kumbirai-
makumbe

Christiane Peschek,
no. 4, retouch on
digital body, UV-Print
auf Marmor, 2022
Courtesy: die
Kunstlerin und
SANATORIUM,
Istanbul
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